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Foto-automaten er hurtig og
billig, men der er ingen at
spejle sig i. Man er alene med
sig selv og sit ansigt. Mag.art.
i filmvidenskab Marianne
Kleivan forteeller foto-
automatens historie, ogsa som
redskab for kunstnere.

I ar er det 100 ar siden,

den blev opfundet

an slapper

ikke af: Flip-

pen strams-

mer. Pjnone

er vagtsom-

me of kezben
speendt under de merke
akmgetubbe. Mest af alt Lig-
ner den bergmte sanger en
jaget duﬁp{lrud-u. Alligevel
valgte han at lade det lille
automatfotografi pryde om-
alaget til sin nu legendaris-
ke debut-lp Songs of Leo-
nard Colen.

Vi kender alle den an-
speendte folelze, der let mel-
der sig 1 fotoboksens lille
aflukke, For ikke at tale om
skufTelsen, nir man betrag-
ter det ofte lidet flatterende
resultat. Tkke desto mindre
producercs der ca. 260.000
billeder drligt 1 automater i
Danmark. Mange af dem
bliver brugt til pas og 1D-
kort, men fotografierne ind-
ghr ogad i private og kunst-
neriske sammenhmnge, li-
gesom boksen er skueplads
for overraskende scenerier
F.eks. lod Bille August én
Mok barake drenge 1 Glmen
Zappa udstyre en forstads-
putomat med fire billeder af
en bar rov

"Der er folk som ikke har
haft en dogs velbefindende
efter at voere blevet fotogra-
feret’, lod et rygte i 1850"cr-
ne, hvor erelrygten over for
fotografiet var pi sit hoje-
ste. Ganske vist vardet i
starten kun forbeholdt vel-
havere at lnde sig fotografe-
rio, men med udviklingen al
andre og hilligere teknik-
ker, ca. femten fir efter foto-
praliets officielle fidael i
1839, blev det snart en alle-
muands forngjelse ot fi taget
git portrat

Ferrotypier kaldtes en afl
do nyve metoder, hvor man
ph enkel vis kunne fremstil-
le fotograliske billeder pi
blikplader. Processen, som
senere skulle indgh i de for-
ste fotoautomater, blev bla.
benyttet al en rackke
lavpris-atelierer. Samtidig
begyndte omvandrende fo-
tograler, ogsd kendt som kn-
nonfotografer, at tilbyde
blikbilleder til spotpris. En-
hver eharlatan kunne alf sig
op som fotograf, og stan-
dardisn var ofte derefter. Tk-
ke alone var ferrotypiernes

holdbarhed begreenset. Ad-
gkillige fremstod tillige mar-
ke og uskarpe, men kunder-
ne blev forsiliret om, ot re-
sultatet ville blive bedre,
nitr blot pladen fik "luft’,

I starten af 1900-tallet
miitte mange vandrefo-
tografer da ogsdl se sig er-
stattet af automater, hvor
processen ikke lengere var
stvret af menneskehdnd,
men afl en sofistikeret tek-
nik. Billederne var dog sta-
dig af en hajst svingende
kvalitet.

Ren magi

Verdons forste fotoautomat
blev konstrueret af tyskeren
Conrad Bernitt i 1894, P4
grund af den hurtige og til-
syneladende ghdefulde pro-
cos fik opfindelsen navnet
Bosco efter en af datidens
populmre tryllekunstnere.

Kort fortalt skulle kunden
amtte sig pA en stol foran
automaten, fodre maskinen
med en mant, of derefter
aktivere on fodpedal. Her-
ved sattes en sindrig meka-
nik i bevmegelze, som styrede
det videre forlpb. Under den
nutomatiske affyring afl en
magnesiumblitz blev en
prmpareret blikplade ekspo-
neret, for sd at blive from-
kaldt, Nkseret og skyllet. Ef-
Lier bre minutter kom det
vitde fotografi dumpende ud
af putomaten. Det milte
6x7.5 cm og var udstyret
mixd ombukkede kantor,
idet pladen udgjorde sin
egoen fremkalderskdl,

| modemtning til vore da-
ges nmsten lydlose fotobok-
g hlev de forste automat-
kunder foreviget i lysglim-
tet fra magnesiumpulverets
brag af en eksplosion. Mi-
sk ¢r det derfor flere ser
lettere engatelige ud ph de
i Bosco-Totografior, som or
blevet bevaret for efterti-
den. Under alle omstmendig-
heder blev ferrotypi-auto-
materne 1 1920erne aflost af
forbedrede modeller mod
moderne blitzteknik, hvor
hillederne blev lavet pd pa-
pir. F.eks, tog den serhiske
opfinder Anatol Josephoi
1925 patent pi en fotoboks,
der producerede otte foto-
grafier pd mindre end ti mi-
nutter. Hermed introduce-
redes det strimmelaystom,

Sig goddag
til dig selv

el

vi kender fra dagens auto-
mater ligesom kabineprin.
cippet = hvor den tekniske
afdeling befinder sig bag en
vieg men under samme tag
gom det lille kunderum - nu
var en realitet .

Det engelske firma Photo-
Me, der har datterselskaber
over det meste al verden,
stir bag mange al de fotoau-
tomater, som siden 1960 er
blevet opatillet rundt om i
Danmark. Dengang kostede
fire optagelser kr. 3,00, 1
dag ligger prisen ph om-
kring 40 kr, mens at enkelt
aterre fotografi kan erhver-
ves [or det halve, Samtidig
har farveoptagelser siden
begyndelsen af 80crne i vidt
omfong aflest de oprindelige
port-hvide ditto.

Et flueblik
[ foriiret 1921 var der opstil-

Vierdens farste fotoatitomat bley opfundet | Hamburg 1894 og fik
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lat to fotoautomater i Prog.
En af de mange kunder var
den unge Gustav Janouch,
som plejede venskab med
Franz Kafka. Efter fotogra-
I'en;:]gun opspgte han Kafka
te begejstret om appa-
urft.-u'r. som et redskab til at
lmre sig selv bedre at kende.
Men den sencre 8d verdens-
kendte forfatter lod sig ikke
forfpre: "Denne automat er
ikke noget multipliceret
menneskegje, men bare et
fantastisk simplificeret
flueblik’, lad hans korte

dom.

Efter Kafkas opfattelse
ville kameraet aldrig kunne
fastholde virkeligheden,
idet fotografiet lmnker blik-
ket til overfladen. For som
han forklarede den slukpre-
de Janouch: "Dermed udvis-
ker det i reglen det skjulte
vasen, der kan anes | troek-

navnet BOSCO efter en kend) tryllekunatner

kene som et gart spil af lys
og slygge.’

Blandt kunstnere er der
da ogsd stor uenighed om,
hvorvidt man overhovedet
kan lave ot sjmlfuldt foto-
grafisk selvportrat. Den
anerkendte mpnrtngafn—
togral Henrik Saxgren, der
aenest har gjort sig bemeer-
ket med en reekke opfind.-
somme portratter af kendte
danskere, finder f.oks. idéen
absurd: 'Det fotografiske
portreet handler om forhol-
det mellem den portrastte-
rede og fotografen. Men
selvportriettet er fotografen
foran og ikke bag kameraet.
Derfor strider det fotogra-
fiske gelvportrmet mod foto-
grafiets nutur.” Af samme

‘grund valgte Saxgren i 1989

gom den eneste at lave sit
billede i en fotoautomat, da
han deltog i udstillingen Fo-
tografer ser sig selv - 73
seluportraetier, Som en pro-
test overfor arrangorernes
koncept brugte Saxgren
bhaoksstrimlen til bl.a. at sig-
nalisere det minimum af tid,
gom han havde investerat
projekiet.

Omvendt synes automat-
billedet og det lotografiske
selvportreet at blive opfattet
AOIN Eynonyme atorrelser i
Wim Wenders' filmiske uni-
vora, Den tyske instruktor
er dybt fascineret af boksfae-
nomenet, som siden 1870
har gpillet en lille, men vig-
tig rolle i hele fem af hans
film, genest 1 den poetiske
Langt borte, 84 noer! fra
1983, hvor den nedstegne
engel Cassiel flosoferer
over begrebet identitet i en
fotoboks i Berlin,

Vi klovner
‘Forbryderbilleder' bliver
de ofte kaldt. Brystbeske-
ringen, det grelle lvs og den
afbildedes anspendthed
kan da ogah umiddelbart
minde om politiets opt ['IHIE‘l‘
ger af mistienkte og krimi-
nelle. Men lor automatbille
derne geelder det amrlige, al
man frivilligt har opsogt
boksen og selv aktiverer ka-
meract, hvilket dog sjmel-
dent gor resultatet bedre
Manglen ph smiger er nem-
lig feellea for de to typer
fotografier. Men er de mere
‘sande’ af den grund? Et er,
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at myndighederne rask veek
accepterer automatbilledet
som grundlag for personi-
dentifikation. At man sé
kan have svaert ved at gen-
kende sig selv er en andén
Enank.

Onsker man et godt bil-
lede, er et minimum af ro og
koncentration pikravet.
Fotoautomaten har ingoen
dor =i bedste fald kun et
kort forhmeng ind til kabi-
nen. Under afbildningen,
der foregdr i £t tempo man
ikke selv bestemmer, er
halvdelen af kroppen moed
andre ord synlig for omver-
denen, ligesom alskens lyde
treenger ind i boksen. Efter
krav fra forhandleren er au-
tomaterne nemlig konse-
kvent opstillet pd ofte smr-
deles befeerdede steder, som
f.eks, Norreport station i
Kebenhavn, hvor ikke feerre
end 90,000 mennesker dug-
ligt har deres gang, Tro pok-
ker det kan veere sveert at
finde en grimasse, der kan
passe

Noget af det mest sliende
ved mange automatportroet-
ter er da ogad, hvordan folk
enten klovner, lukker gine-
ne eller indstiller blikket pd
‘uendeligt’ i et forsag pd at
skjule sig i sit eget ansigt.

Men hvem siger man par-
tout skal folge fotoboksens
instrukser, endsige nccepte-
re de udstuline rammer?
Ganake vist stiller myndig-

hederne visae krav til legiti-

mationshilleder, men ellers
er der i princippet frit slag
for lantasien

Et forste skridt kunne
f.eks. viere at erstatte auto-
matens triste bagveeg med
en medbragt hjemmekom-
poneret ditto. Gernei
spra¢lake farver, sddan som
det i 1991 blev demonstro-
ret pA Designmusest 1 Lon-
don, Her havde arrangorer-
ne ol en udstilling om krea-
tivitet § hverdagen nemlig
opstillet en fotoboks mied
hele 20 udskiftelige bag-
stvkkor, som de besggende
kunne afprove | praksis
Samtidig ik man pd enkel
wvid illustreret, hvordan v
gom forbrugere kan modifi-
cere de ting, der omgiver o8,
uden at have direkte indfly-
delse pA designet.

En anden mulighed or nt

En fotoautomat stdr bag
billedet af den unge Leonard
Cahen,

realisere det gamle Re-
xonaslogan i boksen. Men
valger en flok venner at
teste, om "der altid er plads
til en til' i den lille kabine,
dur hillederne ikke til offi-
cielle dokumenter, Til gen-
gmld drukner bagveggen i
det lattermilde menneske-
mylder, hvor det ofte hand-
ler om at overgl hinanden i
apas of klovnerier,
Gruppestrimlerne har dog
ogea en mere alvorlig funk-
tion, som bliver seerligt syn-
lig, nir [eks. kosrestégor -
der aig albilde i boksin wmnl -
kyssende. Her fr fotografe-
ringen nemlig karakter af
en alags besvmergelse af for-
holdet, ligesom man kan op-
leve det i fere af Wim Wen-
ders film. Tydeligst i den
tidlige Alice i Byerne fra
1973, hvor barnet Alice og
journalisten Philip Winter
tvinges til at gennemlare en
feelles rejse. Undervejs op-
sthr et forsigtigt venskab
mellem de to umage parter,
der aidst 1 filmen lader sig
fotografere sammen i en au-
tomat. En neesten rituel
handling, hvia forméAl synes
at vaere at besegle deres ati-
ﬁe':;dc- falelse af samhorig-

Kunst pr. automatik
Kendte billedkunstnere som
Andy Warhol og David
Hockney har flirtet med au-
tomaten, men kun for en
kort bemmerkning. Modsat
kollegaen Liz Rideal for
hvem boksfotografiet er ble-
vet en beamtielse. Tkke
alene har engelske Rideal
haft nesrmest fast ophold i
automaten siden 1986, men
hun har tillige formict at
udvikle et smrdeles sofisti-
keret billedsprog inden for
de udstukne rammer.

Rideal arbejder med store
montager bestdende af ko-
reograferede automatstrim-
ler, gom tilaammen danner
et nyt billede, nir de betrog-
tes pd afstand. Svaner, an-
sigter og frugter udger bare
nogle af hendes mange mo-
tiver, hvis konturer fotogra-
fizk formes af kunstnerens
egne hender pd basis af en
tegning afl det pAgaldende
ohjekt.

Vad andre lejligheder er
meni nd blevet inddra-

ek 1den kreative proces.

eks, Mulpte 1220 beboere
fra byen Stoke on Tent i
1988 Rideals opfordring til
at lade sig fotografere i en
putomat opatillet pd det lo-
kale kunstmuseum. Her-
med lavede de ikke blot de-
res egel selvportriet, men
tog samtidig part 1 udforel-
sen af et kollektivt kunst-
veerk, idet strimlerne loben-
do blev indfgjet § den 5x2
meter store montage Prllars
of Society, der endto med at
vise fire stolte profiler,

Med sine baksprojekter
forspger Rideal ot nedbryde
apfattelsen al kunst som no-
pot eliteert, ligesom fotoau-
tomaton er blevet del af en
performance om selve den
kunstneriske skabelsespro.
ces, Miske er det bloa. der-
for, Liz Rideals fotomonta-
ger virker s fascinerende i
al deres komplicerede enkel-
hid.




